Druga neZeljena strana ovih zbivanja bila je okolnost da demitologizacija pokreta otpora nije
znacila samo detronizaciju komunisti¢kog antifasSizma nego i narusavanje patriotskog
osecanja Francuza. F. Fire imao je klju¢nu ulogu u tome, a podrzali su ga pre svega
konzervativni desnicari. Benoa je osporavao antifasizam zato $to je doprineo tome "da u
sveopsStem optuZivanju za faSizam Hitler preuzme davola u svetu bez boga" (Benoist 1997).
Prihvatajudi slogan o opsesivnom antifasizmu u Francuskoj, kao "bolesnoj upotrebi istorije
koja se ispoljava i u nazivanju Le Pena fasSistom", Benoa je otkrio prave motive desnicarskog
anti-antifasizma.

Na sli¢an, ali manje dramatican nacin, u ltaliji je u istom periodu demitologizacija
antifasizma olaksala rehabilitaciju Musolinija. Australijski istoricar R. Bosvort (Bosworth)
tvrdi da su revizionisticki zaokret i ruSenje toboZnjeg mita o Resistenza bitno doprineli
normalizaciji Musolinija i usponu desnog ekstremizma u Italiji. Tzv "kulturalisticki obrt" jeste
u biti kulturni relativizam i postmodernisticko poricanje apsolutnih vrednosti. Bosvort
optuZuje postmodernu za plitak nadeticki Zargon, a "anti-antifasSiste" oko de Felicea za
revizionisticki zaokret prema fasizmu krajem 20. veka. Renco de Feli¢e je prevrednovao
Resistenza, isti¢uc¢i fundamentalnu razliku izmedu fasizma i nacizma i uklapajudi
Musolinijevu "revolucionarnu ideologiju", sli¢no Fireu, u dugu liniju jakobinstva. Osnazena
Feli¢ijevim imenom italijanska prerada proslosti stekla je vazan naucni dignitet u periodu
kada je S. Berluskoni 1994. prvi put posle rata u desnicarsku vladu uveo fasiste.

Revizija odnosa prema fasizmu tekla je i izvan italijanske istoriografije. Americki sociolog
Berezin, pratedi odjek italijanskih filmova o fasizmu tokom 1990-tih, zakljucio je da je
normalizacija fasizma u Italiji pocela jos 1980-ih i to u masovnoj kulturi. TV serije su
revidirale sliku o Resistenza kao gradanskom ratu. Italijanska drZavna televizija 1986. snimila
je evropsku koprodukciju Duce et Claretta. Preko romanti¢ne slike Musolinijevih ljubavi,
sugerirana je slike Italije kao potrosackog raja izmedu 1919. i 1939. Levica je odmah
reagovala tvrdedi da je film rehabilitacija Ducéea i republike Salo.

Uprkos neskrivanoj romantizaciji Musolinija i demitologizaciji antifasizma, nacionalisticka
snaga revizionizma u lItaliji bila je slabija nego u SR Nemackoj i Francuskoj (Berezin, 1996).
Kod poslednjih dveju drzava predmet sec¢anja je vise fiksiran na holokaust i kolaboraciju i
tice se nacionalnog identiteta i istorije. U Italiji, pak, debate oko se¢anja na fasizam nisu
nikada dosegle nivo debata oko nacionalnog identiteta i istorije. Neposredno nakon rata
centralno pitanje rasprave bilo je, da li je Resistenza bio period gradanskog rata izmedu
fasista i komunista ili je to bilo doba oruzane borbe koja je objedinjavala sve Italijane u borbi
protiv nacizma. Hriséanski demokrati govorili su o gradanskom ratu, nastojeéi da
odgovornost za zZrtve iz tih sukoba pripiSu komunistima. Italijanska desnica 1994. takode
ponavlja ovaj "argument"”, pravdajuéi svoju ulogu u vladi. Italijansko suocavanje sa prosloscu
osobeno je po tome Sto u drzavi sa relativno slabo izrazenim nacionalnim identitetom i
mnosStvom partija se¢anje postaje sredstvo konstituisanja politickih snaga. Berezin zapaza da
politicko sec¢anje stvaraju partije, a ne drzava. Od 1980. istorija fasSizma u Italiji iz politike
prelazi u trziSnu sferu masovnih medija i javne kulture (Berezin 1996). Od tada i drzave i
partije gube kontrolu nad prosloscéu, a fasizam kao ideologija sve vise se tumaci u moralno
neutralnom svetlu.



