(Aristotel, 1955, str. 57)*, §to ukazuje na Cinjenicu da je igra bila fenomen koji se ni u kom

slucaju ne bi lako odbacio medu uc¢enim ljudima tog vremena.

Na osnovu ranije razmatranih uvida u ozbiljnost i znacaj igre, a posebno Platonovog,
Plotin smatra da ,,zivot, posto je mnogostran u Svemu, sve stvara i ¢ini razli¢itim u zivljenju i ne
prestaje da vecito stvara lepe i pristale igracke koje zive (Plotin, 1984, 3/15/33), dodajuci da je
"sva ljudska ozbiljnost detinja igra™ (Plotin 3/15/36). Ove reci on obrazlaze razlikovanjem stava
o zivotu koji ¢ovek moze da zauzme, odnosno da izabere. Celokupnost onoga §to se deSava
covek moze posmatrati i kao najozbiljnije dogadanje 1 kao igru: ,,sve to treba posmatrati kao i na
pozori$noj sceni (Plotin 3/15/46)* — a zapravo je re¢ o ,,sceni koja je ¢itava Zemlja, posto su ljudi
svugde nacinili scene (Plotin 3/15/51)“. Scene o kojima je re¢ su, dakle, ,,¢ak i kad su one
ozbiljne, igra. Samo ozbiljan/dobar (Covek) moze biti ozbiljan u ozbiljnim delima; drugi covek je

igra¢ka (Plotin 3/15/53-55),

Plotin zakljucuje da su i igracke su ozbiljne za one koji ne znaju da budu ozbiljni i koji
su i sami igracke: ,,ako se pak, nekome isto to dogada zato Sto se igra zajedno s njima, on mora
znati da je zapao u detinju $alu i da se odrekao igracke koja je bila kraj njega. A ako se cak i
Sokrat igra, igra se on spoljasnjim Sokratom (Plotin 3/15/55-59)“. Sve navedene Plotinove reci
zapravo upucuju na dvostrukost ozbiljnosti dogadaja i tumacenja, koje na kraju dovode do
njegovog zakljucka da je celokupna delatonst Zivota - umetnicka delatnost, ,kao Sto se (na
3/16/24-26)“. Znacaj pojma igre za razumevanje i eksplikaciju umetnosti ovde ima tek formu
napomene, dok se ta potreba u svom punom zamahu ponovo ozivljava tek u nemackom
idealizmu. To nikako ne znaci da ne postoje autori koji su pojmu igre posvetili dovoljno paznje

tokom srednjevekovne 1 novovekovne epohe u filozofiji, nego treba da ukaze da novum kojim



